«La Boite a Joujoux»
mit der «Marottechischte»

veg. Das Ziircher Masken- und Figurenthea-
ter «Marottechischte» hat sich einer Vorlage mit
einer langen und bewegten Vergangenheit ange-
nommen: Die Idee zu «La Boite a Joujoux»
hatte der Biihnenmaler und Hlustrator André
Hellé, der 1913 dem Komponisten Claude De-
bussy das Projekt unterbreitete. Debussy schrieb
die Musik - fiir ein Marionettenspiel. André
Hellé hingegen sah im Libretto eine Vorlage fiir
ein Ballett. Nach dem Ersten Weltkrieg und
dem Tod von Debussy wurde «La Boite a Jou-

Die maskierten Biihnenkiinstler und die lebensgrossen
Stabpuppen bewegten sich in dhnlicher Manier neben-
einander.

joux» als Ballett in Frankreich uraufgefiihrt. Be-
reits ein Jahr zuvor aber, 1918, war die Vorlage
von Kiinstlern aus dem Umfeld der Kunstge-
werbeschule in Zirich fiir ein Marionettenspiel
verwendet worden.

Die Gruppe «Marottechischte» hat sich fiir
eine Mischform entschieden. Der erste Teil des
moralisierenden Spiels um einen Pappsoldaten,
seme Liebe zu einer Puppe, deren Treulosigkeit,
einen Rivalenkampf und die reumiitige Riick-
kehr der Dame zum ersten, verwundeten Ge-
liebten wird vom Ensemble getanzt und panto-
mimisch dargestellt sowie zugleich mit lebens-
grossen Stabpuppen gespielt. Die Mischung von
Puppen und sich &hnlich schematisiert bewe-
genden Darstellern sowie die Masken und die
farbigen Kostiime verleihen der Auffithrung ex-
pressiven Charakter. Im zweiten Teil verkleinert
sich die Szenerie, nun vor einer Miniaturland-
schaft, zu einem minuzidsen Marionettenspiel.
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Entfithrung in eine Wunderwelt

Berner Jugendkonzert im Konservatorium

Mit einem beachtenswert gekonn-
ten Auftakt begannen die diesjahri-
gen Jugendkonzerte im grossen
Saal des Berner Konservatoriums.
«La boite a joujoux» entfithrte ein
mitgerissenes Publikum in die
Wunderwelt lebendig gewordener
Spielzeugfiguren.

Das Zircher Figurentheater Marot-
te-Chischte stellte sich in Bern vor
als eine feinflihlige, professionelle
Truppe, die neben solidestém tech-
nischem Kénnen Gespur fur das An-
sprechende, das Herzliche und das
Anmutig-Lyrische hat. Zu Debussys
Ballettmusik entstand auf der zau-
berhaften Bihne ein dreiviertelstiin-
diges Nachtstick um einen ver-
schlafenen Spielzeugladen,. viel-
leicht sogar um einen wunderlichen
Estrich.

Da erwachten Polichinello, ein Ar-
lequin, Pierrot, Puppen, Soldaten,
Schifchen und Gianse. Und da spiel-

te sich eine Comédie humaine umr

Marotten, Liebe und Zartheiten ab,
dass einem warm ums Herz wurde.

Geschickt baute die Truppe das
Hintergrindige und das Handwerk-

liche ein. So stulpten sich zum Bei-
spiel alle Spieler ihr Masken und
Schmerbiduche und Wunderdinge
gleich zu Beginn auf offener Biihne
Uber. So zogen und bewegten die
Kinstler ihre Marionetten 51chtbar
zum Leben und Lieben.

Thomas Bachli bewihrte sich ein--
fihlsam am Fligel, steuerte richtig
die karge Musik bei, spielte auch
mal auf dem Glockenspiel oder auf
der Ziehharmonika. Lothar Drack,
Eveline Winnewisser, Marianne
Scherwey, Markus Brandenberg
und Gaby Kohlbrenner zeigten sich
als souverdne Koénner, beweglich
und stilecht, mitten in einer zauber-
haften Welt raffinierter Figuren, Kg-
stime und Lichteffekte.

Fir eine knappe Stunde liessen
sich die Berner - Kinder, Jugendli-
che und éaltere Semester - gut und
gerne verzaubern. Und die Organisa-
toren der Berner Jugendkonzerte,
Gabriela Kaegi und Marc Philippe
Meystre, durften wieder Anerken-
nung und Dank fir Einsatz und

" «Gschpuri» entgegennehmen.

Urs Eberhard



Marottechischte

La boite a joufoux

Nach fast dreijéhriger Vorbereitung brachte ein
sechskdpfiges Ensemble unter Leitung von Lothar
Drack dieses Spiel zur Ballettmusik von Claude
Debussy heraus. Nach einer vorgezogenen Auffihrung
in Bern (November 85) fand die eigentiiche Premiere
am 1. Februar im Kulfturzentrum ,,Rote Fabrik”
statt, wo das Spiel noch siebenmal wiederholt wurde.
Die /dee und das Konzept zu diesem , Musik-Figuren-
Theater in vier Bildern und einem eigenwilligen Rah-
men” (Programmtext) stammt von Lothar Drack, der
zusammen mjt Eveline Winnewisser und Marianne
Scherwey die Masken, Stabfiguren, Marionetten und
das Bihnenbild schuf. Die drei Gestalter treten neben
Markus Brandenberg und Gaby Kohibrenner auch als
Pantomimen und Puppenspieler auf. Am Fligel sitzt
Tomas Bachli. Weitere Mitarbeiter bei der Produktion
zar;n/c/;/eidi Schiitzinger, Ursula Pfister und Christoph
usfeld.

Das Ballett sollte nach den urspriinglichen /deen des
Komponisten mit Marionetten aufgefiihrt werden,
wie Lothar Drack in seinen Notizen zur Entstehung
der “Boite 3 Joujoux" berichtet. Dazu kam es 1918
am ,,Schweizerischen Marionettentheater’ in Zirich,
Debussys Todesjahr.

Die Inszenatoren der neuen Figurentheater-Version
haben davon erst hinterher erfahren, wie auch von
einer Inszenierung, die der bekannte Hollinder Solo-
puppenspieler Feike Boschma vor mehreren Jahren
herausbrachte. Kurz vor Redaktionsschluss erreichte
uns die Nachricht, dass die Schattenspielbihne
,.Gioco Vita’ aus Piancenza dieses Friihjahr eine
“Boite a Joujoux” fir die Mailinder Scala inszenierte.

Mit Masken, Stabpuppen und Marionetten agieren
fiinf Spielerinnen auf einer grossen Normalbihne und
spielen eine vertrdumte kleine Liebesgeschichte, zu
der Claude Debussy eine Ballettmusik geschrieben
hat. Sie illustrieren und interpretieren in einer Kette
von einzelnen Spielaktionen diese romantisch-impres-
sionistische Musik und erreichen eine so vollkommene
Ubereinstimmung mit deren Klangfarben, Stim-
mungen und Rhythmen, dass das kleine oeuvre von
kaum 40 Minuten Dauer fir diese und keine andere
Darstellungsart geschaffen zu sein scheint. Die Insze-
nierung ist ein Bijou pantomimisch-figirlicher Darstel-
lungskunst — im Sinne von [“art pour {’art — mit dem
spielenden Menschen im Mittelpunkt und der Musik
als seiner Inspirationsquelle. Welch unendliche Ge-
duld im Finden und Erarbeiten der gilitigen Losungen
dahintersteckt, kann man nur ahnen.

Das Spiel handelt von einer magischen Nacht, in der
Puppen und anderes Spielzeug lebendig wird. Ein
Pierrot, ein Arlequin, ein Polichinelle entbrennen in
verzehrende Liebe zu einer Stoffpuppe, die sie in
ihren Traumen zu einer gefeierten Tanzerin machen,
doch ,,la poupée’’ hat sich in eine Uniform vergafft .
und lasst die drei Liebhaber abblitzen. Sie weiss, was
sie will, denn hinter dem stocksteifen Gehabe des
,,soldat de bois’’ hat sie das Herz eines weichen, sor-
genden Familienvaters entdeckt. Nach einem Krieg
mit dem herrschslichtigen Pulcinetla pfiegt sie ihren
verwundeten Helden gesund und heiratet ihn. Die
magische Nacht endet in einem Pastorale, zu dem die
Schafchen und Génse aus der Spielzeugschachtel auf-
marschieren dirfen, und selbstverstandlich mit der
grossartigen ,,marriage’’ kurz vor dem Gockelschrei.

André Hellé, Debussys Librettist, wollte das Spiel als
Gleichnis verstanden wissen. Die Menschen sind wie
Puppen, eingesperrt in die Schachteln, und diese

Schachteln sind ihre Stadte. Lasst man sie heraus,
treibt Eros seine narrischen Spielchen, bis alles wieder
hiibsch eingerenkt ist und ,,das Leben in der Spiel-
zeugschachtel weiter geht’’ {aus dem Spielzettel). So
steigen aus der grossen weissen ‘boTte a joujoux’’ im
Spiel des Figurentheaters ,,Marotte-Chischte’” vorerst
nicht Puppen, sondern Akteure aus Fleisch und Blut.
Im Halbdunkel risten sie sich stumm zum Spiel einer
,,Commedia dell’arte”’, probieren Masken, Kostim
und Gestik und gruppieren sich zum ,,tableau”. Licht
auf, Applaus, Enttauschung und Resignation. Die
Hauptsache fehit, der Stuhl vor dem Fligel auf der
Bithne bleibt leer, das Spiel ist — kaum begonnen —
schon aus.

Das ist ein glanzender Regieeinfall, denn er etabliert
das Agens der Musik und das Medium des Masken-
spiels, die zwei tragenden Elemente der Auffiilhrung.
Von jetzt an ist alles Klang und Figur. Zur Musik baut
sich Polichineile zum Frauenhelden auf, stolziert mit
dem Aplomb, der ihm sein (angeschnalliter) Schmer-
bauch verleiht auf der Szene umbher, gefolgt von drei
lammchenfrommen Frauen. Zur Musik erwachst ihm
Konkurrenz in der Figur des Soidaten, der auf einem
grossen blauen Elefanten einreiten darf. Zur Musik
wird la poupée zur begehrten Tanzerin erhoben, um
die sich die drei zanni mit wechseindem Erfolg bemii-
hen.

Die Mischung von Pantomime (Pulcinetla, Arlecchino,
Pierrot), Tragpuppen {die Frauen, la poupée als
Tinzerin), Mummenschanz {Elefant) und Stockpup-
pen (Soldat, Spielzeugpuppe) gelingt mihetos. Die
drei Masken holen sich die noch fehlende Besetzung
zur ,,histoire d’amour’’ aus der Truhe, fast wie Kinder
beim Spiel mit ihren Puppen, und verfailen sogleich
der Magie des Spielzeugs, das sie seiber bewegen.
Ohne lllusionsverlust kénnen sie sich in den kommen-
den Bildern zu blossen Puppenspielern wandeln, die
zum Marionettenspiel auf einer kleinen Bihne sogar
ihre Masken ablegen.

Das Gelingen dieser Mischform setzt ein iberdurch-
schnittiiches Konnen voraus. Die finf Spielerinnen be-
beherrschen die Ausdrucksmadglichkeiten der com-
media mit der gleichen Leichtigkeit wie die des in-
strumentalen Spiels. Solides Handwerk steckt auch in
den Halbmasken sowie in der Gestaltung und Me-
chanik des ubrigen Spielmaterials. Und in Ausdruck
und Bewegung dient alles dem einen Ziel: der szeni-
schen Veranschaulichung der Musik. Sie wird von
Thomas Bichli am Fliigel einfiihlsam wiedergegeben
und zu besonderen Momenten in der Handlung mit
Glockenspiel, Ziehharmonika (Pierrot zum Elefanten-
Aufzug) und QOkarina (beim Schaferspiel) bereichert.

Musikalisch wie spielerisch ist das zweite Biid ein
Glanzstiick der Inszenierung: Bewegtemn Geplankel
und Liebeswerben der beiden Liebhaber folgt eine
tatliche Auseinandersetzung. Aus der Spieizeug-
schachtel kommt militdrische Verstarkung fiir den
,.soldat de bois’’, dem Pulcinella seine eigenen Man-
nen entgegenwirft, Der Kampf findet auf einem
Schachbrett statt, einem schriag gespannten Netz,
durch deren Maschen die Spieler Flachfiguren stek-
ken. Die Schiacht endet unentschieden. Die Gefalle-
nen liegen unter dem Netz, ein trauriges Haufchen
dem Ego zweier Kampfhahne geopferter Leben. La
poupée ist untrostiich, aber der im Netz geschaukeite
Holzsoldat erwacht unter den Klangen eines Wiegen-
lieds zu neuem Leben. Vereint gehen sie zuriick in die
Schachtel.

“La boTte i joujoux’’ verdiente es, weit herum aufge-
fihrt zu werden. Die Geschichte ist ,,un petit rien”’,
die Musik ein kieines Meisterwerk und die Inszenie-
rung grosse darstellerische Kunst, die Professionalitit
in jedem ihrer Teile manifestiert. Liebhaber der
Musik, der commedia dell’arte und des Figurenthea-
ters ziehen daraus ein gleiches, reines Vergniigen.
Gustav Gysin




«La boite a joujoux»: Ein musikalisches Figurentheater in vi

In der Roten Fabrik hat
am Samstag die Marot-
techischte, ein muskali-
sches Figurentheater,

ziiri-tip Freitag, 31. Januar 1986
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gestaltete damals das Bahnenbild
und entwarf die Figuren; Carlos Fi-
scher schnitzte die Marionetten, die
heute im Keller des Museums Bel-
lerive lagern.

ier Bildern mit Maskenspiel...
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Auch die Marottechischte griff
die Idee Debussys auf, setzt aber
entsprechend dem Verlauf, der an
sich einfachen Handlung bewusst
verschiedene Spielebenen ein:

Maskenspiel, Marionetten und
Stabpuppen.

«La boite A joujoux». eine Ab-
wandlung des alten Themas der
Puppenfee, entfiihrt in eine Phanta-
siewelt. In einem vertraumten
Spielzeugladen mit geheimnisvol-
ler Spielzeugtruhe erwachen eines
Abends die Holzpuppen: Polinchi-
nello, ein Arlequin, Pierrot und die
Puppen. Sie beginnen zu spielen,
sich zu necken, zu streiten, es
kommt zu einer Schlacht. und am
Ende 16st sich alles in einer be-
schaulichen Idylle auf. André Hellé
zum Stiick: «Die Spielzeugschach-
teln sind in Wirklichkeit so erwas
wie Stddte, in denen die Spielsa-

mit «La boite a joujoux»
nach der Ballettmusik
von Claude Debussy
Premiere.

Debussys Tochter Chouchou

war gerade acht Jahre alt, als
ihr Vater 1913 nach Illustrationen
und einer Art Libretto von André
Hellé «La boite 3 joujoux» schrieb.
Eine rasche Realisierung des
Werks wurde durch den Ersten
Weltkrieg verhindert, so dass die
Urauffithrung erst 1919, nach De-
bussys Tod, im Théatre Lyrique du
Vaudeville als Ballett fiir Kinder zu
sehen war.

Eine gewdhnliche Ballettauffith-
rung entsprach jedoch keineswegs
Debussys Intentionen, denn er hatte
mit seinem Stiick anderes vor. In
Briefen an seinen Verleger gab er
seine Vorstellungen bekannt: Er
wiinsche sich einen speziellen Rah-
men und spezielle Auffithrungsbe-
dingungen; er denke an eine Insze-
nierung mit Figuren oder Mario-
netten.

Der Zufall wollte es, dass Mitglie-
der der Marottechischte bei Recher-
chen liber das Werk und den Kom-
ponisten eine interessante Entdek-
kung machten: Die eigentliche Ur-
auffiihrung fand nicht in Paris, son-
dern in Ziirich statt, und zwar im
Jahr 1918 mit dem Schweizerischen
Marionettentheater. Otto Moragh
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Dienstag
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Lbes de ielzeugkiste

chen leben wie richtige Leute. Oder
vielleicht sind die Stidte eigentlich
nur Spielzeugschachteln, in denen
die Leute wie richtige Spielsachen
leben.»

Drei Jahre hat die Marottechisch-
te in unterschiedlicher Zusammen-
setzung an den Vorbereitungen fiir
diese Produktion gearbeitet. Und
da sich die Marottechischte als Kol-
lektiv versteht, wurden alle Aufga-
ben von allen eriedigt: das Entwer-
fen, Schnitzen und Bemalen der
Marionetten, Stabpuppen, Masken
und Halbmasken, das Herstellen
von Kostiimen und Biihnenbild.

«La boite 2 joujoux» ist die dritte
grosse Produktion der Marotte-
chischte seit ihrer Griindung in:
Jahr 1978. Schon bei «Peter und de
Wolf» war Livemusik dabei, so
auch diesmal, wo wiederum Tomas
Bachli in die Tasten greifen wird.
Regie fiihrt Lothar Drack, der ne-
ben Markus Brandenberg, Gaby
Kohlbrenner, Marianne Scherwey
und Eveline Winnewisser auch sel-
ber mitspielen wird. Die Auffiih-
rung ist flir Menschen ab sieben
Jahren gedacht: Fiir Kinder und Er-
wachsene.

Denise Marquard

«La boite a joujoux» in der Roten Fabrik

Vermutlich wird die Kompliziertheit des
Lebens meistens iberschitzt. Denn oft
geniigen ganz kleine Geschichten, um
sehr grosse Gefiihle darzustellen. Nur
dilrfen diese Geschichten nicht allzu
grossartig daherkommen, sonst versteht
man sie nicht mehr. Sie miissen sparsam
sein - mit Worten, Tonen, Gesten. «La
boite & joujoux», ein musikalisches Figu-
rentheater nach der gleichnamigen Bal-
lettmusik von Claude Debussy, ist eine
solche Geschichte. Die «<Marottechischte»
hat das Stiick in Anlehnung an die ur-
spriinglichen Absichten des Komponi-
sten bearbeitet und inszeniert. Premiere
war am vergangenen Samstag in der Ro-
ten Fabrik.

Das Spiel beginnt im Halbdunkel. Auf
der Biihne stehen der Fligel, ein mit Ti-
chern bespanntes Geriist und eine riesige
Spielzeugkiste, der nach und nach die
einzelnen Figuren entsteigen. Langsam
werden sie lebendig, Polichinello mit
dem dicken Bauch, ein Arlequin, Pierrot,
drei Puppen. Und dann beginnen die Fi-
guren zu agieren, als wiren sie Men-
schen, erleben Gliick, Trauer, Liebe und
Hass. Die Klaviermusik, einfiihisam ge-
spielt von Thomas Bichli, ist zugleich
Anlass und llustration fiir die kleinen
Episoden. Worte sind uberflissig. La
Poupée, die schone Tédnzerin, schenkt
dem Soldat de bhois ihre Blume. Doch das

Gltick der beiden wird gestdrt durch den
eifersiichtigen Polichinello.

Die nun folgende Schlachtszene gehort
zum Schénsten, was die Marottechischte
an diesem Abend zeigte. Polichinello,
dargestellt durch einen maskierten
Schauspieler, tritt mit vielen kleinen Po-
lichinellos, die ein anderer Spieler an Sta-
ben fiihrt, gegen den Soldaten und seine
Armee an. Die Schlacht wird auf einem
Schachbrett geschlagen, einem schrig
aufgespannten Netz mit entsprechenden
Feldern.

Die «Marottechischte» hat rund drei
Jahre an der Vorbereitung von «La boite
A joujoux» gearbeitet. Dieser Aufwand
hat sich ganz offensichtlich gelohnt. Das
Stiick ist frei von Zufidlligkeiten. Da hat
alles seinen wohibedachten Platz, jeder
Ton, jede Bewegung, jedes Requisit. Die
Truppe (Lothar Drack, Eveline Wenne-
wisser, Marianne Scherwey, Markus
Brandenberg, Gaby Kohlbrenner) ver-
steht es ausgezeichnet, mit den verschie-
denen Spielformen umzugehen, mit Mas-
ken, Marionetten und Stabpuppen. Das
Stiick ist gedacht fiir Menschen ab sieben
Jahren. An der Premiere hat sich gezeigt,
dass sogar solche unter sieben Jahren der
Auffihrung etwas abgewinnen koénnen.
Denn Augen und Ohren haben auch die
Kleinsten. (kdi.)
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Berg am Irchel: Berchtoldstag-Matinee mit der «Marottechischte» im Landihaus

Wenn Kleine lachen, sinnieren Grosse

Der Dorfverein Berg/Grislikon hat wie
jedes Jahr eine Theatergruppe fiir eine
Auffiihrung am Berchtoldstag verpflich-
tet. Die «Marottechischte» hat dieses
Jahr das vom Franzosen André Hellé ge-
schriebene und von der Musik Claude
Debussys untermalte Spiel «La boite A
joujoux» (die Spielzeugschachtel) auf der
Biihne des Landihauses in Berg am Irchel
aufgefithrt. Zuschauer aller Alterskatego-
rien zu unterhalten, vom Kleinkind bis
zum Rentner, ist eine der Zielvorstellun-
gen der Akteure, deren Realisierung
ihnen bei den rund 200 Zuschauern sicht-
lich gelungen ist.

In Berg am Irchel ging die traditionel-
le, vom Dorfverein Berg/Grislikon or-
ganisierte Berchtoldstag-Matinée vor
rund 200 Zuschauern iiber die Bithne des
Landihauses. Die halbprofessionelle
Kleintheatergruppe «Marottechischte»
interpretierte ein in jahrelanger Vorbe-
reitungsarbeit erworbenes, von dem
Franzosen André Hellé verfasste und von
der Musik Claude Debussys begleitete
Libretto «La boite 4 joujouxs (die Spiel-
zeugschachtel). Das Konzept, mit dem
der Spielleiter Lothar Drack das Spiel
itberzogen hat, ist die Vereinigung von
lebenden Darstellern und verschieden

roportionierten Marionetten, wobei die

berginge von den belebten menschli-
chen Korpern zu den nur in Materie vor-
handenen Puppen moglichst nahtlos
vollzogen werden sollen.

Gross und klein wird einbezogen

Im weiteren hat Drack eine Form von
Unterhaltung angestrebt, in die er Zu-
schauer jeglichen Alters einbezichen
kann. Mit der Einladung war dieser Ab-
sicht Ausdruck gegeben worden, und die
Besucher hatten sie aufgegriffen: Einzel-
ginger der verschiedensten Jahrginge
und ganze Familien mit abgestufter Kin-
derschar belegten die Stublreihen.

Ob die ganz Kleinen, die schon vor Be-
ginn in unruhige Rutschbewegungen

auswichen und da und dort in Laute aus-

brachen, durchhalten wiirden, stand gar

nicht fest. Als der Vorspann, die kurze
Einfithrung in die musikalische und cho-
reographische Seite, lief, erschien einem
die Ausdauer der Knirpse noch proble-
matischer. Denn die Einfithrung war fiir
die Erwachsenen gedacht; das heisst, ei-
gentlich wollte sie gar keine sein: Debus-
sys Musik wiirde keine die freie Aus-
iibung einschrinkenden Fingersitze vor-
schreiben, und die Interpretation der Be-
wegungs- und Handlungsabldufe werde
nicht vorgegeben; sie sei dem einzelnen
Betrachter anheimgestellt. .

Unterschiedliche Reaktionen

‘Der Ablauf bewies, wie richtig Leiter
und Spieler die Wirkung ihrer Darbie-
tungen auf die unterschiedlichen Grup-
pierungen ihres Auditoriums einge-

schitzt hatten: Die Reaktionen der Klei- .

nen waren unverwechselbar: Sie lachten
und kreischten gar vor Vergniigen; fiir sie
zihlten lediglich die Kostiime, Masken
und burleske Szenen, etwa ein Fusstritt
oder der Klaps mit dem Riissel des Ele-
fanten. Die Grossen, die lachten auch,
aber die einen und andern taten sich be-
stimmt schwer mit intelligenten Ausle-
gungen der Bewegungsabliufe.

Das Unkonventionelle

Einfache Kulissen, Kostitmbezug co-
ram publico, Halbmaske mit seitlich ver-
zerrter Front, Separierung von Fissen
und Kérper der tanzenden Puppen durch
die hinter ihnen stehenden Figuren, ein-
fachste Verschiebung des Zubehdrs, von
Schaf- und Ginsefiguren etwa, unter
Vermeidung perfektionistischer Abdek-
kung: dies alles die Konzepte und das In-
strumentarium unkonventioneller Dra-
matik und abstrakt gestalteter Choreo-

" graphie.

Am Klavier sass Thomas Bichli. Er
begleitete nicht eigentlich; mit seiner va-
riantenreichen Dynamik der Lautstirke

akzentuierte er die Vorginge auf den
Brettern hochst wirkungsvoll.

Die Mitglieder dieser Kleintheater-
gruppe mussten sich tiber ein varianten-
reiches Leistungsspektrum ausweisen:
Das Spiel erforderte von ihnen schnelle,
prizise Koérperbewegungen. Dann wie-
der waren sie mit der tinzerischen Fith-
rung lebensgrosser Puppen beschiftigt,
und schliesslich gelang ihnen auch das
Fingerspiel mit den Stibchen und
Schniiren der Marionetten.

Der Handlungsablauf
Wire eigentlich noch der Handlungs-

" ablauf zu wiirdigen: Doch hier blieb, wie

eingangs erwihnt, das meiste offen. Na-
tiirlich entstiegen der Spielzeugkiste die
Puppen, unterlag schliesslich der die
schone Puppe einfaltslos und plump be-
gehrende Polcinelle dem Gardesoldaten,
kamen auch Pierrot und Harlekin bei ihr
nicht an, miindete das ganze in eine hap-
pyendartige Schiferszene aus. Doch die
erzihlende Perspektive blieb sekundirer

- Natur. Was ins Bewusstsein eindrang,

war ganz einfach das virtuos gehandhab-
te Spiel mit Farben, Masken, Kostlimie-
rungen, Puppen und Bewegungen, oder,
wie es den Absichten des Spielleiters ent-
sprach, das harmonische Zusammenwir-
ken von Leben und Material. So kam ¢s
auch bei klein und gross an. Die Grossen
hatten offensichtlich das intellektuelle
Bemithen im Verlaufe der Auffithrung
fallen gelassen und sich gelost den opti-
schen und akustischen Eindriicken hin-
gegeben. Ihr langanhaltender Beifall wies
jedenfalls in diese Richtung.

Ernst Romann -




